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RAZGOVOR O CITANJU DRAMSKIH RUKOPISA

IZMEDU REDITELJA DZONA TIFANIJA
I DRAMSKOG PISCA DZEKA TORNA

DzEk:

Prvi dramski komad koji sam ikada procitao bio je Josif i njegov
neverovatni kaput duginih boja. Bio sam u osnovnoj $koli i izuzetno
ushicen. Ne se¢am se najjasnije, ali mislim da sam uglavnom prele-
tao kroz njega tragajuci za svojim dijalozima. Da, bio sam nesnosno
malo deriste i, da, igrao sam ulogu Josifa. Slede¢i pozorisni komad
koji sam procitao bio je Srebrni mac, pozorisna adaptacija klasi¢nog
romana Jjana Seralijea. Tu ve¢ nisam tumacio glavnu ulogu - mislim
da sam glumio ,.tre¢eg de¢aka", ili tako nekoga. Zeleo sam da glumim
Edeka Balickog. Sve bih dao da glumim Edeka, ali nazalost, moja
glumacka karijera tada je ve¢ bila u nepovratnom sunovratu. Imao
sam devet godina.

Dzon:

Prvi dramski tekst koji sam ja ikada procitao bio je Oliver! (¢ak
i u tom ranom uzrastu bio sam donekle svestan kako taj uskli¢nik
znaci da je u pitanju mjuzikl — Oliver Tvist... ali s pesmama!) Dobio
sam naslovnu ulogu siroceta u izvodenju Amaterskog operetskog
drustva iz Hadersfilda 1981. Uopste se ne se¢cam da sam pokusavao
da promenim naglasak, pa nasa postavka mora da je bila neka
¢udnovata obrada Dikensovog originala, u kojoj se Oliverova majka
nekako dovuce do popravnog doma u Zapadnom Jorksiru ne bi li se
porodila. I ja sam, bas kao i ti, ¢itao tekst trazeci svoje dijaloge. Se¢am
se da sam iSao specijalno da kupim fluorescentnozuti marker kako
bih mogao da oznacim Oliverove dijaloge u svom primerku komada,
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bas kao $to sam video da rade i ostali ¢lanovi glumacke postavke.
Naravno, mislio sam kako je to pokazatelj da si iskusan izvodac. Tek
kasnije mi je Vrdalama Prepredenjakovi¢ skrenuo paznju na to da ne
treba samo da podvucem svoje dijaloge vec i da ih upamtim. I tako
su pocele moje lekcije iz ¢itanja dramskog teksta.

DzEk:

Voleo bih da sam video tvog Olivera i taj tvoj ispodvlaceni
primerak teksta. Oduvek sam se divio tvojim besprekornim smedim
rediteljskim beleznicama. Moji dramski rukopisi su oduvek bili -
pa i sada su - prepuni magarecih usiju, prekriveni nerazaznatljivim
beleskama i umrljani bebe¢om povrackom (dobro, bebeca povracka
je relativno nova pojava).

I, kako ti misli§ da treba ¢itati dramski tekst? Kako se sve uopste
i moze citati? Kad sam pokusavao da piSem scenska uputstva za
objavljivanje - tokom onih poslednjih nekoliko uzurbanih nedelja
pre premijere — silno sam se brinuo oko svega toga. Se¢am se da
bismo tokom proba brisali ¢itave delove dramskog teksta jer su
glumci uspevali da s lako¢om nesto prenesu pukim pogledom, pa
nam nisu bili potrebni dijalozi koje sam napisao. Ovaj dramski
tekst je stvoren za odredenu grupu glumaca, ali i drugi ¢e morati
naknadno da otelove te uloge. A ¢italac mora da vizualizuje same
likove, bas kao i reditel;.

Kad prvi put ¢itas neki dramski tekst, za ¢ime tragas?

Dzon:

Kad si reditelj, prvo citanje nekog dramskog teksta veoma je
dragoceno iskustvo. To je nesto najblize tome da si deo publike koja
prvi put gleda izvodenje tog komada. Citanje gotovog komada trebalo
bi da nam dozvoli da pristupimo samoj prici, likovima i temama koje
dramski pisac tu istrazuje. Dramski komad moze da nas zasmeje
ili rasplace. Moze da nas provede kroz radost same radnje, ali i da
nas navede da osetimo silno ocajanje usled patnje njegovih likova.
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Dramski komad je temelj za potpuno realizovanu postavku i to je
iskustvo koje se moze podeliti s publikom.

Kao dramski pisac, koliko ti zamisljas to puno iskustvo kada pises
sam komad? Da li naglas izgovara$ dijaloge likova dok ih iskucavas?

DZEx:

Jos gore: ¢ak se i kre¢em kao oni. A kada radi$ u ¢uvenim lancima
kafica i sendvicara, time moze$ da privuce$ zacudene poglede.
Uhvatim sebe kako se izvijam tumace¢i likove, pa ¢ak i gestikuliram
kao oni. Stvarno je blamantno.

Ono $to mi je bilo mozda i najzanimljivije prilikom procesa
pisanja ovog komada jeste to da u Zivotu nisam proveo vi§e vremena
s glumcima - ama bas nikada dosad. Tokom viSenedeljnih radionica,
a zatim i onih silnih nedelja koliko su trajale probe, toliko smo dugo
bili u tim prostorijama zajedno, svi skupa, od scenografskog tima,
preko tonaca, pa sve do operatera rasvete. Mislim da niko od nas
nije dosad iskusio nista slicno - rekao bih da je to sve ukupno trajalo
verovatno nekih osam meseci. Sta ti mislig, kakvog je to dejstva imalo
na ono §to smo stvorili? Siguran sam da ga je znatno poboljsalo, ali
prevashodno me zanima da li misli§ da je to nekako promenilo ton
onoga na ¢emu smo radili.

Dzon:

Svida mi se sama pomisao na tebe kako sedi$ u kafi¢ima i izvijas se
glumedi likove iz svojih pozori$nih komada! Mislim da i za to postoji
neka publika, Dzek. Zvuci kao stvarno jedinstven stil izvodenja.
Mogli bismo da ti organizujemo turneju. Znam da bismo glumci iz
Ukletog deteta i ja odmah kupili ulaznice za prve redove. Neces? Pa
dobro, onda nista... A svakako mislim da je nemalo vreme koje smo
svi skupa proveli na radionicama i probama imalo pozitivno dejstvo
na ovo $to smo stvorili. Ceo taj proces mi i dalje deluje Zivopisno,
dinami¢no i jasno u se¢anju. Od nadih prvobitnih sastanaka sa DZo
oko utvrdivanja same radnje poc¢etkom 2014, pa sve do publike koja
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je prva videla nasu postavku leta 2016, ovoj predstavi je doprinelo
toliko glumaca, kreativaca, umetnika, producenata i produkcijskih
i tehnickih timova. To je glavni razlog zasto sam toliko insistirao na
tome da uvrstimo sva njihova imena u objavljenom rukopisu. To je
ujedno i razlog zasto objavljeni rukopis moze biti iskljuc¢ivo uvod u
puno iskustvo gledanja same predstave u pozoristu.

No, kao pisac ovog komada, $ta se nadas da ¢e se odvijati u masti
ljudi koji ¢itaju ovaj komad a koji, bar zasad, jo$ nisu imali priliku da
vide samu postavku?

DzEk:

Smatram da je tesko dati odgovor na to pitanje. Dan pre premijere
predstave napisao sam tvit koji glasi: ,Voleo bih da ga ljudi vide, bolje
ga je videti no ¢itati - pozori$ni komadi su vam kao partitura za
pesmu, njihova poenta je da se pevaju & mi imamo glumce & ekipu
koji je izvode kao Bijonse.“ Tako da se odgovor mozda krije u tome:
da zamisle kako su svi u predstavi glumacki ekvivalent Bijonse -
giganti emocija i empatije - te da svaki dijalog prosto kidaju svojom
suptilnos¢u i graciozno$cu (jer to je zaista tako; nasa glumacka
postavka je izvanredna) — a da su scenografija, koreografija, kostimi,
rasveta, video i audio oprema redom prosto vrhunski.

Ili se mozda prosto nadam da ce biti u stanju da ga ¢itaju onako
kako sam ga ja pisao — dok mi je na jednom ramenu sedela DZo, a na
drugom ti, DZone - daju¢i sve o sebe da u svakom dijalogu izrazim
istinitost osec¢anja i iskrenost kojima su prozete knjige o Hariju
Poteru. Naravno, tu je najteze preneti ono izmedu redova dijaloga,
nac¢in na koji su sami pogledi u stanju da prenesu emocije, kao i
nemogucnost da se u dramskom tekstu ikada zaista prenese neciji
unutrasnji monolog. U prozi mozete da napisete kako se neko oseca,
dok prilikom izvodenja glumci mogu da na svojim licima prikazu
interne monologe likova. A povrh toga imamo tonu magic¢nih trikova
koji se izvode na samoj pozori$noj sceni, a koje ne mogu da objasnim
jer bih vam upropastio gledanje pozorisnog komada, a i doveo do
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toga da DzZejmija Harisona (Iluzionisticki i magicni efekti) izbace
iz Esnafa madionic¢ara! Mozda mogu da odglume sve to u svojim
glavama? Mozda mogu da budu ¢aknuti kao ja, pa da sede u kafi¢cu
i sami izvode sve uloge? Kako ti preporucujes ljudima da ga citaju?

Dzon:

Ba$ kao $to si rekao, u prozi moze§ da iskaze$ necija prava
ose¢anja putem unutra$njih monologa, kao i da bogatim opisima
preneses vizuelne detalje, dok mi imamo nase glumce i kreativne
saradnike koji saraduju s nama kako bismo oziveli sve te elemente
na pozornici. A ¢ak i tada se cesto oslanjamo na kolektivnu mastu
publike kako bismo u potpunosti ovaplotili neki odredeni narativni
element. Upravo je to jedan od razloga zasto sam toliko strastven
pobornik teatra: filmovi imaju kompjuterski generisane slike, ali mi
imamo mastu publike. I jedno i drugo ume da bude izuzetno mo¢no.

Smatram da ima neceg prosto divnog u samoj zamisli da ¢itaoci
odglume ceo komad u svojim glavama. Ili s drugarima u svojoj sobi.
Mozda postoji neka veza izmedu toga i maste nase publike koja uzivo
gleda predstavu. A mi ¢emo se iz petnih zila truditi da svi koji Zele da
vide nasu postavku komada Hari Poter i ukleto dete budu u prilici da
ga pogledaju, bilo u pozoristu Palas u Londonu, bilo u nekoj novoj
postavci negde drugde. A u meduvremenu sam istinski ushicen §to
postoji nebrojeno postavki koje se odigravaju u masti nasih citalaca
dok upijaju tvoj dramski tekst.
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PRVI CIN
SCENA PRVA

KINGS KROS

Prometna i krcata zeleznicka stanica. Prepuna ljudi koji pokusavaju
nekud da odu. Usred te guzve i vreve dva velika kaveza zvece povrh para
pretovarenih kolica za prenos prtljaga. Guraju ih dva decaka, DZEJMS
POTER i ALBUS POTER, a za njima ide i njihova majka, DZINI.
Tridesetsedmogodisnji muskarac, HARI, na ramenima
nosi svoju cerku LILI.

ALBUS:
Tata. I dalje mi ono govori.
HARI:
Dzejmse, prekini ve¢ jednom.
DZEJMS:
Samo sam mu rekao da bi mogao da bude u Sliterinu. I
mogao bi da bude... (Videvsi ocev strog pogled.) Dobro de.
ALBUS (gledajuci navise u svoju majku):
Pisacete mi, zar ne?
DZINI:
Svakog dana ako Zelis.
ALBUS:
Ne. Ne svakog dana. Dzejms kaze da vecini dece pisma od
kuce stizu jednom mesec¢no. Ne zelim da se...
HARI:
Tvom bratu smo prosle godine pisali triput nedeljno.
ALBUS:
Sta? Dzejmse!
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ALBUS prekorno gleda u DZEJMSA, koji mu se Siroko osmehne.

DZINI:
Da. A i nemoj da veruje$ svemu §to ti brat bude pricao o
Hogvortsu. Tvoj brat voli da se ali.
DZEJMS (sa osmehom):
Mozemo li sad da krenemo, moli¢u?

ALBUS gleda u tatu, a potom u mamu.

DZINI:
Treba samo da prode$ pravo kroza zid izmedu perona devet
i deset.
LILI:
Bas sam uzbudena.
HARI:
Bitno je da ne zastajkujes i da se ne plasi$ da ces se zakucati u
njega. Najbolje je da to uradis iz zaleta ako si nervozan.
ALBUS:
Spreman sam.

HARI i LILI polazu ruke na ALBUSOVA kolica - DZINI se hvata za
DZEJMSOVA kolica - i cela porodica skupa utréava kroza zid.
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SCENA DRUGA

PERON DEVET I TRI CETVRTINE

Potpuno je prekriven gustom belom parom koja kulja iz
HOGVORTS EKSPRESA.
Takode je prometan - ali umesto skockanih ljudi koji idu svojim poslom,
sada su tu carobnjaci i vestice u odorama, koji uglavnom pokusavaju da
se nekako oproste od svojih voljenih potomaka.

ALBUS:
Evo nas.
LILI:
Oho!
ALBUS:
Peron devet i tri éetvrtine.
LILI:
Gde su? Jesu li tu? Mozda nisu dosli?

HARI upire prstom ka RONU, HERMIONI i njihovoj cerki ROUZ.
LILI im brZe-bolje pritrcava.

Ujka Rone! Ujka Rone!!!

RON se okrece ka njima dok mu LILI tr¢i u susret.
Uzima je u narucje.

RON:
Pa to je moja miljenica iz porodice Poter.
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LILI:
Imas li trik za mene?
RON:
Jesili¢ulazakradonosnidah s pecatom odobrenja Vizlijevskih
carobnjackih ludorija?
ROUZ:
Mamal! Tata opet izvodi onu bezvezariju.
HERMIONA:
Ti kazes da je bezvezarija, on kaze da je to vrhunsko
dostignuce, a ja kazem - nesto izmedu.
RON:
Stani malo. Cekaj da sazvacem ovaj... vazduh. I sad je sve
prosto pitanje... Izvini ako malo zaudaram na beli luk...

On joj duva u lice. LILI se kikoce.

LILI:
Miri$e$ na ovsenu kasu.
RON:
Bing-beng-boing. Mlada damo, oprosti se od svog cula
mirisa...

On joj skida nos s lica.

LILI:

Gde mi je nos?
RON:

Ta-daaa!

Saka mu je prazna. U pitanju je bezvezan trik.
Svi uzivaju u njegovoj bezveznosti.
LILI:
Bas si blesav.
ALBUS:
Opet svi zure u nas.
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RON:
To je zbog mene! Ja sam nadaleko ¢uven. Moji eksperimenti
s nosevima su legendarni!
HERMIONA:
Mozda bi bolje bilo da ih pusti$§ da odu u legendu.
HARI:
Jesi li se dobro parkirao?
RON:

Jesam. Hermiona nije verovala da ¢u mo¢i da polozim
normalski vozacki ispit, zar ne? Mislila je da ¢u morati da Zbunim
ispitivaca.

HERMIONA:
Nista sli¢no nisam pomislila. Imala sam puno poverenje u tebe.
ROUZ:
A ja u potpunosti verujem da je i te kako bacio Zbunjujuce
¢ini na instruktora.
RON:
Ej!
ALBUS:
Tata...

ALBUS vuce HARIJA za skut odore. HARI spusta pogled.

Mislis da Ce... a §ta ako... a Sta ako me stave u Sliterin?
HARI:
A zasto bi to bilo lose?
ALBUS:
Sliterin je kuca zmije, ku¢a mrac¢ne magije... to nije kuca
hrabrih ¢arobnjaka.
HARI:
Albuse Severuse, dobio siime po dvojici direktora Hogvortsa.
Jedan od njih bio je sliterinac i verovatno najhrabriji covek kog sam
ikad upoznao.
ALBUS:
Ali recimo da bude...
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HARI:
Ako je tebi, tebi licno, to vazno, Sesir za razvrstavanje uzima
i tvoj izbor u obzir.
ALBUS:
Stvarno?
HARI:
Meni jeste.

To je nesto sto nikad ranije nije priznao -
i na trenutak mu ta pomisao odjekuje u glavi.

Hogvorts ¢e od tebe napraviti coveka, Albuse. Obecavam ti
da tamo nemas ¢ega da se bojis.
DZEJMS (Zustro):
Izuzev testrala. Drzi testrale na oku.
ALBUS:
Pa zar oni nisu nevidljivi?!
HARI:

Slusaj svoje profesore, ne slusaj Dzejmsa i ne zaboravi da
uzivas. A sad, ako ne Zelite da ovaj voz pode bez vas, bolje bi bilo da
uskodite...

LILI:

Ja ¢u trcati za vozom!
DZINI:

Lili, odmah da si se vratila.
HERMIONA:

Rouz, upamti da prenese$ nase poljupce Nevilu.
ROUZ:

Mama! Ne mogu profesoru da prenosim poljupce!

ROUZ izlazi sa scene da bi se ukrcala u voz.

A zatim se ALBUS okrece i poslednji put grli
DZINI i HARIJA pre nego $to ¢e i on poci za njom.
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ALBUS:
Dobro onda. Cao.

On se ukrcava u voz. HERMIONA, DZINI, RON i HARI stoje
i posmatraju voz — dok se peronom razlezu zviZduci pistaljke.

DZINI:

Bi¢e im dobro tamo, zar ne?
HERMIONA:

Veliki je Hogvorts.
RON:

Veliki. Cudesan. Ima hrane u izobilju. Sve bih dao da mogu

tamo da se vratim.
HARI:
Bag ¢udno $to se Al brine da ¢e ga Razvrstati u Sliterin.
HERMIONA:

Nije to nista, Rouz se brine hoce li uspeti da obori kvidicki
rekord u broju pogodaka u prvom ili drugom razredu. Ili kada
najranije moze da polaze ispit za OCN.

RON:

Pojma nemam na koga je toliko ambiciozna.
DZINI:

A kako bi se ti ose¢ao, Hari, ako Ala... ako ga razvrstaju tamo?
RON:

Znas$, Dzin, mi smo oduvek mislili da postoji $ansa da tebe

razvrstaju u Sliterin.
DZINI:
Molim?!
RON:
Casna re¢, Fred i Dzordz su primali opklade.
HERMIONA:
Mozemo li da krenemo? Ljudi zure u nas, znate.
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DZINI:
Ljudi uvek zure kad ste vas troje na okupu. A i pojedinacno.
U vas ljudi uvek zure.

Njih Cetvoro izlaze sa scene. DZINI zaustavlja HARIJA.
Hari... Bice mu dobro, zar ne?

HARI:
Naravno da hoce.
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